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Resumo
Este trabalho apresenta uma estratégia pedagdgica direcionada ao ensino-aprendizagem no
audiovisual, baseando-se na realizagio do que chamamos de “filmes de sala” — videos curtos,

gravados com o celular, realizados e exibidos na sala de aula, na aula. Aplicados na disciplina Dire¢do
em Audiovisual I, esses filmes-exercicios aplicam metodologias ativas, que dialogam com os demais
métodos empregados para atender a ementa da disciplina.
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Abstract

This article presents a pedagogical strategy aimed at teaching-learning in audiovisual, based on the
production of what we call “classroom films” — short videos, recorded with a cell phone, made and
shown in the classroom, during the class. Applied in the Audiovisual Direction discipline, these
exercise films apply active methodologies, which dialogue with the other methods used to meet the
disciplin€e’s program.
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1 INTRODUCAO

Ensinar audiovisual na educagédo superior é uma tarefa desafiadora e intricada, uma
vez que requer estabelecer uma conexao entre o ensino e a aprendizagem em relagdo a
uma drea que se expande e se complexifica 8 medida que, como diria Marshall McLuhan
(1969), os meios se tornam cada vez mais extensdes da humanidade. Se hoje, realizacao e
visionamento sao digitais — literalmente, ja que a visao esta cada vez mais atrelada ao toque
da digital na tela —, embaralham-se imagens, sons, telas, produtos de entretenimento,
obras de arte. Cinema, radio, televisao, video se chocam e se retroalimentam num cenario
de transmidiagao, que captura ndo sé os olhares, mas os corpos e existéncias; as imagens
hoje se pulverizam sobre a carne do real, trazendo oportunidades, mas também impoe

desafios e responsabilidades.
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Segundo pesquisa realizada por Normanha (2021) a partir do censo da educagao
superior de 2016, existia, no Brasil daquele ano, 233 cursos de ensino superior presenciais
direcionados ou correlatos ao ensino de Cinema e Audiovisual no Brasil, somando, ento,
23.873 alunos (p. 14-15). E preciso que a popularizagio da palavra “audiovisual” visa
adequar o carater cada vez mais abrangente desses cursos, que, até os anos 1990, restringiam-
se a cisdo “cinema” e “radio & TV”. Essa mudanca revela transformacoes profissionais,
interesse crescente pela drea e expansdo de mercado, oxigenando um cenario académico
de professores e pesquisadores, atuantes na formagdo profissional; consequentemente,
resultando numa Academia audiovisual mais pulsante e plural. Para além de abastecer
um mercado aquecido, sdo cursos com responsabilidade ética e pedagdgica de estimular a
formagdo de profissionais com cameras nas maos, mas, principalmente, com ideias, crises
e reflexdes nas cabecas.

Um cenario diverso abre desafios; se, outrora, os cursos tinham que ensinar “apenas”
o cinema, hoje as imagens e sons compdem constelagbes de um universo em continuo
big bang. Nesse sentido, sdo também varios os perfis e interesses dos alunos. S6 o que
continua limitado — porque ¢é inevitavel — é o tempo em sala de aula, no qual ha que se
fazer escolhas que visem contemplar ndo s6 o conteudo, mas os inumeros contextos em
que aquela aula se instala: o que ocorre no mundo naquele instante? E nas telas? E o mais
importante: o que comove aquele grupo de alunos?

A experiéncia do chamado “chdo de sala” (um jargao usado entre professores) é
de aprendizagens mutuas e em vias multiplas; nds docentes somos conscientes de que
aprendemos em nossas salas de aula. No que concerne ao exercicio da profissao, talvez o
aprendizado mais basilar seja que cada sala ¢ uma sala; cada grupo de alunos, reunidos pelo
interesse por aprender algo, tém uma identidade prépria, com afinidades e divergéncias
que abrem oportunidades e desafios. Nem todas as matérias interessardo a todos, nem
todo o conteudo se consolidara como conhecimento, e nem todo conhecimento sera
usufruido. Da mesma forma, as circunstancias serdo sempre distintas; estratégias bem-
sucedidas em um ano, podem nao repetir o resultado noutro (as vezes, essa dissonancia
dispensa inclusive esse intervalo temporal). Diante desta compreensao, é preciso encontrar
um equilibrio que atenda os mais diversos atores e circunstncias em uma sala de aula —
professores, alunos, ementas, calenddrios..., mas, principalmente, sonhos.

A soma dessas (e outras) reflexdes a realidade de uma disciplina de Dire¢ao com
duas horas-aulas semanais, resulta num problema de pesquisa organico e em constante
evolugdo (afinal, desenhar uma disciplina a partir de sua ementa é um problema de
pesquisa, ainda que nem sempre surja, disto, um artigo) — como construir uma prdaxis nos

limites desta disciplina?
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Esta é a pergunta/problema que movimentou nosso trabalho ao longo da disciplina

de Dire¢ao em Audiovisual I, ministrada nas Faculdades Integradas de Bauru (FIB), no
2.° semestre de 2023.

2 ARCABOUCO TEORICO

Nesse sentido, a estratégia aqui relatada se preocupa (e se ocupa) com o que, segundo
Sergio Antdnio da Silva Leite (2018), é o principal papel do professor — estimular o afeto
dos alunos no que tange a disciplina e seus conteudos. Professor pesquisador que encabeca
as pesquisas em Pedagogia da Unicamp referentes ao chamado Grupo do Afeto, Leite e
as pesquisadoras do Grupo, partem de autores como Vygotsky e Wallon para pensar a
educagdo como uma mediagdo que deve superar a dicotomia entre razao e emogdo. Ao

apresentar as ideias do grupo do afeto, Leite sintetiza:

Assume-se, assim, que a qualidade da media¢do desenvolvida é o principal determinante
dessa relacdo que se estabelecera entre o sujeito e o objeto envolvendo simultaneamente
as dimensdes cognitiva e afetiva. Portanto, focando a sala de aula através deste referencial
tedrico, pode-se inferir que o tipo de relagdo que vai se estabelecer entre o aluno e os diversos
contetidos abordados ¢, de natureza afetiva, podendo ser marcada por uma relagio positiva
ou negativa, dependendo da qualidade da mediagdo realizada. Os dados acumulados das
pesquisas desenvolvidas pelos membros do grupo do afeto sugerem que uma histéria de
mediagdo marcadamente positiva que produz, a curto prazo, um movimento de aproximagao
entre o aluno e o objeto de natureza afetiva [...] (LEITE, 2018, p. 40-41).

Trazendo essa tese paraa pratica pedagédgica dedicada ao ensino superior, Flavia Regina
de Barros (in LEITE, 2018) destaca que a dimensao afetiva tem “fundamental relevancia
na constituicdo do sujeito e na construgdo do conhecimento” (p. 176), reconhecendo
que “os aspectos afetivo e cognitivo estdo entrelacados, influenciando-se mutuamente”
(p. 185). Leite e Barros defendem a busca por métodos e estratégias pedagogicas que
possam marcar positivamente os alunos a partir da memoria afetiva atrelada a aula e dos
sentimentos despertados nas diferentes praticas.

Percebe-se que esse convite a subjetividade discente demanda uma participagao que
ultrapassa a proporcionada pela aula expositiva, indo ao encontro do que se conhece
como metodologias ativas, “estratégias de ensino centradas na participagao efetiva dos
estudantes na constru¢ao do processo de aprendizagem” (BACICH; MORAN, 2018, p.
15) que usam a “cultura da interatividade” (NEVES; MERCANTTI; LIMA, 2018). No dia a
dia da educagdo contemporéanea, as metodologias ativas sdo conhecidas pelos professores;
mesmo quando ndo ha aprofundamento tedrico, existe algum conhecimento empirico
ou intuitivo. E também comum que sejam cobradas em planos de ensino e aparecam

partilhadas em reunides de colegiado e nicleo docente estruturante.
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de cinema e audiovisual também foi considerada; nesse sentido, Jacques Aumont (1995) e
Alain Bergala (2008) sdao nomes importantes, que convergem em relagao a inevitabilidade
do fragmento na exibi¢ao filmica em sala de aula, uma vez que sio raras as ocasides em
que ¢é possivel exibir um filme inteiro. Ainda que abordem mais a questdo da exibigdo
seguida do debate/estudo de caso, essa ideia de fragmento — ou, como prefiro, da “lasca”
— esta contemplada nas estratégias aplicadas, ja que os exercicios partem de cenas ou
situacdes delimitadas, vistas, analisadas e discutidas em sala. Por fim, foi fundamental
para a elaboragao dos exercicios, o livro Figura tragadas na luz, de David Bordwell (2008),
que ¢ referencial da disciplina e traz questdes sensiveis ao exercicio da direcéo.

Passemos, portanto, ao relato dos “filmes de sala”

3 FILMES DE SALA

Desejando que a disciplina se abrisse a pratica através da producgdo de imagens
em movimento acompanhadas de sons — ou seja, material audiovisual —, e com o
desafio de contemplar uma ementa que pode abranger um amplo espectro de contetidos
programaticos, a ideia dos “filmes de sala” tenta viabilizar uma prdxis — isto é, um dialogo
entre teoria e pratica — no contexto da sala de aula; de preferéncia, no tempo da aula.
Para concretizar esse objetivo disciplinar, precisou-se reconhecer potenciais,
caréncias e restricoes (do professor, dos alunos, da instituicao, etc.) para, entdo, elencar um
conjunto de condi¢bes convenientes a realizagdo. Sao elas: 1) restringir o uso e a montagem
de equipamentos; 2) limitar pretensdes narrativas, preciosismos técnicos e estilisticos,
lembrando o carater pedagégico e a realizacdo nas possibilidades do tempo e espaco
da aula; 3) o professor posicionado como produtor desses filmes/exercicios, adaptando
condicbes e fazendo proposicdes ao processo de ensino-aprendizagem. Contemplando
tais critérios, partiu-se de uma delimita¢do espacial (a sala de aula) e de equipamentos: a
realizacdo seria com celular, sem a utilizagdo de tripé e outros maquinarios que pudessem
trazer complexidade a execugéo.
Além de maleabilizar as praticas, a opgao pelo celular retira uma énfase tecnologica
e refor¢a a relevancia da aplicagdo dos conhecimentos. A operagdo de um aparelho
cotidiano (e efetivamente usado no audiovisual) ndo sé atenua um preciosismo tecnologico
— ocasionalmente verificado entre alunos —, como agiliza a rotina prdtica em sala de
aula, uma vez que o material bruto pode ser captado com rapidez e projetado na sala
imediatamente apds a pratica. Em alguns casos, o material pode ser revisto depois de um

processo simples de montagem no software DaVinci Resolve, atentando-se a escolha dos
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takes e justaposicoes dos planos. As exibi¢cdes foram seguidas de debates, em que coube
ao professor o papel de instigar os alunos, sentido a uma analise estilistica do objeto de
estudo da disciplina — a mise en scéne como “arte de por as coisas [da cena] no lugar ou
no tempo desejados” (RIVETTE apud OLIVEIRA JR., 2013, p. 82).

Trazida pelo cineasta Eric Rohmer, uma questio basilar a diregio permeou as
discussoes em sala — “O que é filmar? E saber onde colocar a cAmera e por quanto tempo
deixa-la” (FORESTIER et al., 2021, p. 129)". Desta forma, tanto no momento da realiza¢ao
quanto no visionamento do material, os alunos foram provocados a pensar sobre o lugar
e o tempo de suas gravagdes, escolhas que concernem decupagem e encenagao. Essas
reflexdes ultrapassaram os processos, ja que frames dos filmes produzidos foram usados
para retomar esses exercicios em outras atividades académicas (distanciadas do tempo da
realizacdo), como a revisao de contetido e até mesmo a avaliagdo bimestral.

Inspirado em um dos primeiros filmes da Histdria do cinema — “A Saida da fabrica
Lumiere em Lyon”, de August e Louis Lumiere —, o primeiro “filme de sala” foi realizado
logo na abertura disciplina. Colocando a maioria dos alunos diante da camera, o exercicio
consistiu em captar saidas (e chegadas) dos alunos na sala de aula, com a indicagéo de
que cada cena dirigida tivesse um unico plano, mantendo-se nos limites dessa unidade
espago-temporal. Diferentes alunos se revezaram no oficio da dire¢do, o que propiciou
decupagens e pontos de vistas distintos sobre a agdo cénica. A compreensao do exercicio
como um processo gradual de aprendizado naturaliza a evolugdo das cenas no decorrer
da pratica: a artificialidade da encenagdo nos takes iniciais foi cedendo a um naturalismo
da agdo; a repeticao, a alternincia entre diretores e as observagoes do professor também
contribuiram para a transformagdo da cena, que terminou com um carater cdmico — no
que se configurou como uma gag, os alunos apertaram-se para passarem simultaneamente
pela porta nas tltimas proposi¢des do exercicio.

Imgem 1: Entrada e saida da sala’

|

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

1 Tradugéo do autor.
2 Os frames, aqui usados para ilustrar a estratégia pedagdgica “filmes de sala’, foram estilizados
para preservar os direitos de imagem dos alunos.
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O filme seguinte partiu daquele que, segundo Bordwell (2008), é um dos maiores
desafios no que diz respeito a direcdo — a cena com a agao dramatica posta a mesa.
Assim, se o exercicio anterior restringiu a a¢ao as passagens pela porta, neste, o didlogo e o
jogo dos olhares tiveram peso importante, demandando uma decupagem mais elaborada,
com mais planos. Roteirizada pelo professor a partir das analises escritas pelos préprios
alunos sobre o filme Mia Madre (2015), de Nanni Moretti, as cenas — no plural, porque
realizadas em duas concepgdes diferentes — debatem a representacao da dire¢do na
referida obra, cuja personagem protagonista ¢ uma diretora de cinema.

Dirigida por uma das alunas, a primeira concep¢ao do exercicio colocou, frente a
frente, um “ator” e uma “atriz” (entre aspas porque os alunos que assumiram essas fungdes
sem que houvesse necessariamente a devida formagdo), cada um ocupando uma lateral
da mesa retangular do professor. Explicada a diretriz de que a decupagem deveria propor
um plano e um contraplano, o professor optou por nio intervir na gravagao, antevendo a
ocorréncia de um erro comum e pedagogico — a quebra do eixo. Esse “erro” (que poderia
ser uma opgao estilistica consciente) acontece quando se desrespeita a chamada regra
dos 180°, estratégia, proveniente do classicismo cinematografico, que orienta o tragado
de um eixo imaginario entre os atores antepostos em cena. E papel desse eixo limitar o
posicionamento da cAimera a um dos lados da agdo, sob o risco de que na montagem, plano
e contraplano nao “colem’, isto é, ndo produzam a impressao de um dialogo frente a frente
(mas de quem ambos olham uma outra coisa/pessoa). Com liberdade para posicionar a
camera, a diretora acabou quebrando o eixo, algo que foi apontado pelo professor ao final

do exercicio e verificado nas imagens captadas.

Imagem 2: campo e contracampo com quebra de eixo

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

A segunda versdo da cena contou com quatro “atores”/alunos — um homem e trés
mulheres; uma delas, diretora da cena anterior. A disposi¢do em torno da mesa retangular
deu-se com o ator e uma das atrizes ocupando o comprimento, enquanto as outras duas

foram posicionadas nas pontas. Ainda que esse posicionamento nas pontas trouxesse
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alguma profundidade espacial, o aluno-diretor da cena buscou atenuar a complexidade
de lidar com mais atores, colocando-os numa composi¢ao préoxima aquela que Bordwell
aponta como uma das mais simples de se fazer a mesa — a mise en scéne que emula A
Ultima Ceia, de Leonardo Da Vinci. Essa simplificacio se d4 porque a mesa serve como
eixo; os atores e os olhares entre eles se distribuem sobre essa linha organizadora. Apesar
da escolha pela simplificagdo, o alongamento temporal da cena provocou o diretor a se
preocupar com dinamismo visual. A agdo foi, entdo, decupada em trés planos: um Plano
Geral frontal da mesa (usado para uma quebra da quarta parede no final da cena, quando
um dos atores fala para a camera), e dois planos mais préoximos, cada qual enquadrando
uma dupla de atores e segmentando a mesa em dois opostos. Durante o didlogo esses
planos organizaram-se em campos de contracampos, com os cortes atendendo a dinamica

classica de mostrar os atores enquanto falam.

Imagem 3: campo em contracampo em mise em scene a mesa

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

O jogo de revisio — dinamica ja habitual para a revisdo de contetdo antes das
avaliacoes bimestrais — também se tornou um filme de sala. Isso porque enquanto o jogo
de perguntas e respostas acontecia, dois alunos (um participante de cada equipe) foram
designados para gravar a atividade e disponibilizar esses videos aos colegas. Foi dado
um desafio: a captacao deveria acontecer em tomada unica, isto é, de maneira continua
ou com os cortes feitos na propria camera/celular, sem possibilidade de montagem em
software, na pos-producdo. A ideia para tal proposta veio da oficina de super 8 realizada
pelo Festival Curta 8, que coloca essa contengao aos realizadores participantes.

Apos a submissdo deste estudo a Jornada Cientifica da FIB, realizaram-se outros
dois “filmes de sala’, ambos inspirados em cineastas que Bordwell (2008) circunscreve
como “diretores da realidade”, isto é, diretores que priorizam o plano longo, o movimento
de camera e a encenagdo em profundidade; e essas trés caracteristicas foram praticadas
nos filmes. No exercicio inspirado no filme Contos da lua vaga (1953), de Kenji

Mizoguchi, explorou-se a modula¢ao do movimento de camera, o esvaziamento espacial
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e a interpreta¢ao corporal dos alunos-atores em uma situacdo em que as posturas e
posicdes velavam os rostos; para Mizoguchi, velar o rosto dos atores obrigava o publico a
prestar atencdo a expressao corporal (BORDWELL, 2008). No filme seguinte, inspirado
em Paisagem na neblina (1988), a camera perambulou longamente entre os alunos-atores
“congelados” (como se brincassem de estatua), imitando o estilo e o artificialismo das

atuagdes de uma das cenas mais poéticas do filme de Theo Angelopoulos.

Imagem 4: “filme de sala” inspirado em cena de Paisagem na neblina

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

4 RESULTADOS

Frequentemente, os efeitos da interagdo entre ensino e aprendizagem sao percebidos
por estudantes e professores durante a vivéncia académica oferecida em cada disciplina.
Contudo, na tentativa de sistematizar minimamente a experiéncia dos “filmes de sala’, esta
pesquisa propds um questiondrio a turma, ficando facultativa a participagao dos alunos.
Dos 20 matriculados, 10 alunos (5 mulheres e 5 homens) responderam espontaneamente
a pesquisa, veiculada na plataforma Google Forms.

Visando ser sucinto na quantidade de perguntas e na elaboragao textual destas, o
documento apresentou trés questdes: duas objetivas e uma dissertativa, que convidava
os alunos exporem experiéncias e opinides. As questdes e os respectivos graficos com a

sistematizagdo das respostas objetivas podem ser conferidos abaixo:
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Imagem 5: Graficos de pesquisa aplicada via formulario

Considerando os exercicios priticos 1. Entrada e salda da sala; 2. Encenagio 4 mesa; 3. Filme de

revisdo; assinale aquele que vocé considera melhor ter contribuido para o aprendizado.
10 respostas

@ Enfrada e saida da sala

@ Encenacio & mesa
@ Filme de revisiio

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

Sobre a importéncia da realizagdo de exercicios praticos rdpidos em sala de aula, assinale a

alternativa que melhor representa sua opiniéo;
10 respostas

@ Considero multo importante

@ Considero imporanie, mas ndo
essencial

@ Considero pouco iImportante

@ Considero desimpariania

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

Em relagdo a dltima questdo, o texto pedia: “Faca um relato opinativo sobre os
exercicios realizados; se possivel, contemple, em seu comentario, tanto a execug¢ao quanto
o visionamento e debate dos exercicios em sala”. As respostas coletadas estdo listadas no

quadro a seguir.
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Imagem 6: Quadro de respostas

1. COMEGAR COM A TEORIA, E TER A POSSIBILIDADE DE EXECUGAD DO APRENDIZADO E
DE EXTREMA RELEVANCIA, AINDA MAIS NESSES ESTUDOS QUE NAO SAO UMA ciENCA
EXATA, E & VIVENCIA ADICIONA AO SABER. TIVE A OPORTUNIDADE DE DIRIGIR NO
EXERCICIO DA ENTRADA EM SALA, E IDEALIZAR UMA GRAVAGAD EM QUE SE CAUSA
ESTRANHEZA PELO RITMO DE ENTRADA DOS ALUNOS, EM RELAGAD A CENAS COMO
ESSAS SEREM CAOTICAS, APGS A GRAVACAD, PERCEBI FALTAR VELOCIDADE NA
ENTRADA DOS AUTORES, E PASSAR AS INDICACOES MAIS PRECISAS SODBRE COMO
ENTRAREM.

2. GOSTEL, ACHEI VALIDO, E ACHO QUE SERIA MAIS INTERESSANTE SE A SALA FOSSE
MAIS PARTICIPATIVA. TALVEZ NA DINAMICS DA ENCENAQEO EA MESA, DADD A
OPORTUNIDADE DE MAIS PESSOAS DIRIGIREM AD INVES DE SOMENTE O ., QUE
CLARAMENTE ESTAVA BEM CONFUSO NA CONDUGAD.. OS DEBATES EM SALA SEMPRE 05
ACHO BTIMOS, SEMPRE...

3. ACREDITO QUE REALIZAR 05 TRABALHOS PRATICOS, SAQ FUNDAMENTAIS PARA UM
CURSO DE CURTA DURAGAO COMO O NOSSO, POREM, ACREDITO GUE OS CONCEITOS
DEVERLAM ESTAR MAIS FIXADOS PELOS ALUNDS, POIS ASSIM AS ATIVIDADES SERLAM
REALIZADAS COM MAIS RAPIDEZ, E TODA SALA PODERIA EXECUTA-LOS, NAG HOUVE
EXPERIENCIA SATISFATORIA PELA MINHA PARTE, PELA DEMORA E INDECISAQ DOS
ALUNDS PARA AEALIZAREM A ATIVIDADE, ASSIM COMPROMETENDO MINHA EXECUGAD.

4. QuaANDO SE COLOCA ESSES EXERCICIOS EM PRATICA, CREI0 QUE ATUDA A
COMPREENDER MELHOR., PRINCIPALMENTE POR COLOCAR & PR&T‘ICA ANTES DE
EXPLICAR COMPLETAMENTE SOBRE O ASSUNTD, POIS USA A VISAD ATUAL DO ALUNO
COMO PONTO DE PARTIDA, E ISS0 ATUDA A CONSTRUIR MELHOR O APRENDIZADO, DE
Uhts FORMA MAIS LEVE, POR SER UMA DINAMICA DIVERTIDA.

5. GOSTO MUITO DOS EXERCICIOS PRATICOS, SAQ MUITO DIWERTIDOS E DIDATICOS. CoMo
ELES SAD FEITOS COM NOSSOS COLEGAS, é MUITO MELHOR PARA CATIVAR NOSSO

INTERESSE. pUREM_ EU AINDA GOSTO MAIS DE QUANDD FAZEMOS A5 OBSEF“"AQEEE Eb
FILMES TA FEITOS, MAS ACHO QUE UM COMPLEMENTO ENTRE 08 DOIS E IMPORTANTE.

6. CoNSIDERD EERC‘CIDE PRAT'I.C'DE MUITO MAIS EFICIENTES PARA O APRENDIZADG,
POIS COM OS ERBOS QUE COMETEMOS E OS DEBATES SOBRE COMO PODERIAMOS

SOLUCIONAR ESSES ERROS. CONSEGUIMOS VER QuUAL o MELHOR FORMA DE CONDUZIR
05 PROTETOS TANTO NA VIDA ACADEMICA, QUANTO NA PROFISSIONAL.

7. 05 EXERCICIOS PRATICOS CONTRIBUIRAM MUITO PARA O APRENDIZADO, POIS £ MAIS
Ficll. DE MEMORIZAR E UMA FORMA DE ENSINAMENTO MAIS DINAMICO, SEM TER

APENAS A TEORIA OS5 EYERCICIOS FORAM BONS PARA O CONHECIMENTO E
CONTRIBUIRAM COM A PARTE TEORICA DA MATERIA,

8. ACREDITO QUE 05 METODOS DE ENSING E ATIVIDADES APLICADAS FORAM DE SUMA

IMPORTANCIA PARA O CONTEUDO FIAR NA MINHA CABEGA, NAD TENHO NENHUMA
SUSESTAD A ACRESCENTAR.

9. ACHO MUITO IMPORTANTE ESSES EXERCICIOS ﬁR-aT'lCoﬁ. PORQUE AQ MENOS PARS
MiM, € MUITD MAIS FACIL DE APRENDER O CONTEUDO ENSINADO,

10, MuITo INTERESSANTE 05 EXERCICIOS PRATICOS REALIZADOS EM SALA PARA SE TER
Uhds IDELA MAIS CLARA DOS ENSINAMENTOS E DEBATE.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

A analise das respostas apresentadas no quadro desdobra um dado apontado no
grafico 2: apenas 10% (1 discente) do recorte apresentou ressalvas relacionadas a pratica
dos “filmes de sala”, enquanto os demais viram validade nos exercicios, ainda que a natureza
dos relatos varie do genérico (7, 8, 9) ao especifico (1, 2, 3, 5).

A resposta n.° 5 fala em “cativar”. A escolha por essa palavra chama a aten¢ao, uma
vez que remete as bases teodricas desta estratégia pedagdgica: a mediagao do professor em
prol de uma construgio afetiva positiva entre discente e disciplina.
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4 CONCLUSOES ANALISADAS — E SENTIDAS — PELO PROFESSOR

Visto que este artigo parte de um referencial tedrico que entrelaga cognicdo e
afeto, é razoavel que a sintese dos dados nesta conclusao dialogue com o sentimento do
professor acerca dos “filmes de sala”. Se os relatos sobre esses filmes buscaram detalhar
uma estratégia pedagdgica aplicada (mas ainda em formagdo) e a pesquisa qualitativa
esbogou um retrato da efetividade dessas estratégias, o professor pode observar (e sentir)
movimentos, regularidades e crises pertinentes de pontuacao.

O primeiro olhar langado (assumindo o olhar como uma comunhéo entre observar e
sentir) é sobre a capacidade de comoc¢do promovida pelos filmes; mesmo nas praticas em
que apenas alguns alunos se revezavam atras da camera, houve envolvimento dos demais,
seja nas “atuagdes’, seja nos estudos de caso baseados nos filmes, debatidos com ampla
participacao da sala. Notou-se também a interagdo entre alunos e grupos que pouco se
aproximam em aulas mais expositivas. Nessa perspectiva, os “filmes de sala” se revelaram
estratégia bem-sucedida para suspender, mesmo que momentinea, as chamadas
“panelinhas”

Outro ponto positivo foi a confirma¢do de um desapego tecnoldgico, ja que nao
houve nenhuma insatisfagao relatada devido ao uso do celular na realizagao dos exercicios.
Assim, ainda que ndo seja a tecnologia primordial, o aparelho se coloca como alternativa
viavel a realiza¢do e principalmente a reflexdo (é comum, por exemplo, o uso de celulares
no processo de decupagem chamada de shooting board, quando os enquadramentos
previstos para a gravagao sdo registrados fotograficamente).

Também pode-se comprovar a praticidade no que tange a realiza¢ao instalada sob
as limitagoes de espago e tempo da aula. A possibilidade assistir os filmes de sala na sala,
logo depois da captagdo, propiciou que os alunos refletissem sobre o que realizaram ainda
sob o calor da produgdo. Para o professor, esse seguimento de pratica, visionamento e
debate viabilizou comentar as posturas no “set” e observar questdes no material, como
composicdo dos enquadramentos e a dire¢do das agdes dramaticas.

Uma hipdtese se abre para a continuidade da pesquisa: é possivel que, para além
das relagbes entre vivéncia, conhecimento e constru¢cdo de memoria afetiva, essa rapida
integracao entre filmar e ver pode atender a uma gera¢ao marcada pelo imediatismo. Por
outro lado, pode ser que o processo contorne essa ansiedade geracional através de taticas,
como a alternancia entre alunos nos exercicios e a reflexdo aberta, dialogada diante e sobre
a imagem recém-gravada. Algo é certo, desde ja: os filmes de sala se assumem ndo como
obras fechadas, mas como processos que serdo acabados nas crises e internalizagdes dos

aprendizados. Em cada aluno e entre alunos.



ulti
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Por fim, é preciso apontar os desafios que se abrem a esta estratégia, como a
necessidade de novas ideias, adequadas as imposi¢des do lugar “sala de aula’, e a melhora
de um equilibrio qualitativo entre os exercicios, visando sempre tentar contemplar a sala

em sua maioria, produzindo afetos e, consequentemente memorias, ndo sé das vivéncias,

mas também dos aprendizados que nelas se enraizam.

REFERENCIAS

BACICH, Lilian; MORAN, José. Metodologias ativas para uma educagdo inovadora: uma

abordagem teorico-pratica. Porto Alegre: Penso, 2018.
BORDWELL, David. Figuras tracadas na luz. Campinas: Papirus, 2008.

FORESTIER, Laurent Le; BARNARD, Timothy; KESSLER, Frank. Montage, Découpage,

Mise en scéne: essays on film form. Montreal: Caboose, 2021.

LEITE, Sergio Antonio da Silva (org). Afetividade: as marcas do professor inesquecivel.
Campinas, SP: Mercado de Letras, 2018.

MCLUHAN, Marshall. Os meios de comunica¢ao como extensdes do homem. Sao Paulo:
Cultrix, 1969.

NEVES, V.. das. MERCANTI, L. B. LIMA, M. T. Metodologias Ativas: perspectivas tedri-

cas e praticas no ensino superior. Campinas, SP: Pontes Editores, 2018.

NORMANHA, Ricardo. As politicas de expansao do ensino superior no Brasil e a forma-
¢do em cinema e audiovisual. Dialogia, [S. I.], n. 38, p. 19326, 2021. DOI: 10.5585/dialo-
gia.n38.19326. Disponivel em: https://periodicos.uninove.br/dialogia/article/view/19326.
Acesso em: 23 out. 2023.

OLIVEIRA JR, Luiz Carlos. A mise en scéne no cinema: Do cldssico ao cinema de fluxo/

Luiz Carlos Oliveira Jr. - Campinas, SP: Papirus, 2013.



